FABULAY CUENTO

PRESENTACION DE LA UNIDAD

“Esta el hombre junto a su lengua, como en el margen

de un agua en estanque que tiene en el fondo joyas y
pedrerias, misterioso tesoro celado. La mirada no suele
pasar del haz del agua, donde se reflejan las apariencias de
la vida, con belleza suficiente. Pero el que hunda la mano
mas alla, mas adentro, nunca la sacaré sin premio”.

Pedro Salinas

En esta unidad dedicada al cuento y la fabula, te
proponemos participar activamente en los magicos
mundos que crean los autores de textos literarios cuyo
objeto es provocar emociones, crear significados, construir
interpretaciones y poner su experiencia personal ante tus
0jos para atraparte y sumergirte en su palabra; divertirte

y sacudir tu visién del mundo. La unidad de estudio
contempla textos narrativos que provienen desde tiempos
muy antiguos pero sus ensefianzas resuenan hasta
nuestros dias. Incluye historias extraordinarias de autores
notables como Gabriel Garcia Marquez y Edgar Allan Poe;
el primero es un escritor que logrd poner la narrativa
hispanoamericana en lo mas alto de la literatura del mundo
y ganar el premio Nobel en la década de los ochentas; el
otro es uno de los mas notables escritores de cuentos de
terror. Encontraras, también, en esta unidad un texto sobre
el origen de las fabulas y otro sobre la estructura de los
cuentos, su lectura te permitird aprender a distinguirlos;
ademas vas conocer sobre el uso del lenguaje literario para
enriquecer tu lectura, pero también para que cuentes tus
propias historias.

PROPOSITO GENERAL

El propdsito del estudio de la unidad es desarrollar la
competencia literaria que se define como una capacidad
lingliistica particulary se manifiesta en la comprensionyy
produccién de discursos escritos con finalidades estéticas
y que guardan especificidades de estructura y lenguaje. En
este sentido, el fin es entender el orden y la armonia del
mundo que recrean los autores y ser parte de ellos para
encontrar inesperados sentidos, reconocer los usos y las
formas del lenguaje, para después, edificar textos literarios
propios con imaginacion, belleza y verosimilitud.

PROPOSITOS ESPECIFICOS

« Durante el estudio de esta unidad conocerés diversas
fabulasy cuentos, a partir de su lectura identificaras en
ellos las emociones que provocan y los mensajes que nos
trasmiten para favorecer el aprecio y el goce de la literatura.
« Al profundizar en los temas que plantea la unidad,
reconoceras la estructura y el lenguaje literario que se
emplea en las fabulas y cuentos para comunicar ideas,
emocionesy ensefianzas lo que te permitird enriquecer tu

v
,",

formacién cultural.

« En el transcurso del andlisis reflexionaras en el lenguaje
literario empleado en fabulasy cuentos para comprender
algu nas de sus caracteristicas, su estructura, los recursos
literarios y los ambientes fisicos y psicolégicos que se
emplean.

« Alfinalizar el estudio, crearéas textos literarios semejantes o
distintos a los leidos, para construir una voz literaria propia
con la que puedas expresar tu mundo interno.
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FABULAS

PARA INICIAR

Con el fin de movilizar tus conocimientos previos sobre
las fabulas responde a las siguientes preguntas en tu
cuaderno:

iComo es una fabula?
iQué fabulas conoces?
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Lazorray el lefiador s A
Una zorra estaba siendo perseguida por unos cazadores :
cuando llegé al sitio de un lefiadory le suplico que la
escondiera. El hombre le aconsejo que ingresara a su
cabafia.

Casi de inmediato llegaron los cazadores, y le preguntaron
al leflador si habia visto a la zorra.

El lefiador, con la voz les dijo que no, pero con su mano
disimuladamente sefialaba la cabafia donde se habia
escondido.

Los cazadores no comprendieron la sefias de la manoy se
confiaron Unicamente en lo dicho con la palabra.

La zorra al verlos marcharse, salié sin decir nada.

Le reproché el lefiador por qué a pesar de haberla salvado,
no le daba las gracias, a lo que la zorra respondio:

-Te hubiera dado las gracias si tus manos y tu boca
hubieran dicho lo mismo.

A continuacion te sugerimos algunas preguntas de reflexion
para dialogar con tu tutor:

.De qué trata la fabula? ;Quiénes son los personajes y
cuales son sus caracteristicas? Con base en lo que leiste
/Qué cualidades dirfas que tiene la zorra? ;Que rasgo
caracteriza al lefiador? En la parte: El lefiador, con la voz
les dijo que no, pero con su mano disimuladamente
sefialaba la cabafia donde se habia escondido ;Cual
era laintencién del lefiador ? jPor qué la zorra no le dio
las gracias al lefiador? ;Qué se puede aprender de esta
historia? ;Crees que se haya escrito con una intencién
en particular? ;Sabes como se nombra la ensefianza que
esconde una fabula?

ORGANIZAY REGISTRA LO QUE APRENDISTE

Después de trabajar cada desafio, es importante que
reflexiones y discutas con tu tutor los principales
aprendizajes obtenidos. En todo momento, pero sobre
todo en este, serda muy importante que registres lo que has
aprendido y lo que se te ha dificultado.



ACEPTA EL DESAFIOY CONSTRUYE
COMPRENSIONES:

THE OLD MAN AND DEATH

An Old Man, bent double with age and toil, was gathering
sticks in a forest. At last he grew so tired and hopeless that
he threw down the bundle of sticks, and cried out: “l cannot
bear this life any longer. Death come and take me!” As he
spoke, Death appeared and said to him: “What do you want
Old Man? I heard you call me.” “Please, sir,” replied the Old
Man, “would you kindly help me lift this load of sticks on to

my shoulder?”
Moral: Be careful what you wish for.

A continuacion te sugerimos algunas preguntas de reflexion
para dialogar con tu tutor:

¢Quiénes son los personajes del texto? ;Qué caracteristicas
tiene cada uno? ;Dénde suceden los hechos? ;Qué hacia
el anciano? ;Por qué llama el anciano a la muerte? ;Era
auténtico el deseo del anciano? ;Estas de acuerdo con la
moraleja que se enuncia al final de la fabula? ;Cuél otra
ensefianza puede desprenderse de esta fabula?

ORGANIZAY REGISTRA LO QUE APRENDISTE

Después de trabajar cada desafio, es importante que
reflexionesy discutas con tu tutor los principales
aprendizajes obtenidos. En todo momento, pero sobre
todo en este, serda muy importante que registres lo que has
aprendido y lo que se te ha dificultado.

redesdetutoria.com
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TEXTOS DE PROFUNDIZACION

Desde tiempo antiguos las fabulas se han utilizado para

la ensefianza moral, en ellas se utilizan personajes que
caracterizan rasgos humanos particulares. ;Te gustaria
saber mas de ellas? Para profundizar en tu conocimiento de
la fabula te invitamos a leer el texto: Teoria de la Fabula de
Juan Carlos Dido.

TEORIA DE LA FABULA, JUAN CARLOS DIDO

Resumen: El presente articulo realiza una descripcion de
los fundamentos tedricos  de la “fabula” como género
literario.

Si es cierto que cada época prefiere determinado género
literario, por razones sociales y culturales no bien
establecidas, la fabula hace siglos que no cuenta con el
favor del publico. Al parecer, nuestra época prefiere la
novela, del mismo modo que hubo periodos en que los
lectores distinguieron a la poesia, la comedia o el ensayo.
Es evidente que la fabula no ocupa un lugar de privilegio
en la literatura actual, no sélo entre los lectores, tampoco
entre los autores, aunque hay mas escritores de los que se
supone que siguen escribiendo fabulas.

En una época muy lejana la fabula disfruté del favor

del publico. Pero ese periodo esté en un tiempo muy
remoto en que la realidad se confunde con la leyenda.
Sivamos a creer todo lo que se cuenta de Esopo y sus
fabulas, deberemos admitir que llevo el género a un
notable nivel de esplendory asombré a personajes
llanos y encumbrados con el ingenio y la sabiduria de
sus composiciones y las ajenas que repetia y difundia. Y
algo parecido sucede con Lokman en la geografia arabe,

de quien se narran peripecias similares a las del griego,
con influencia en otro ambito. Si bien estos fabulistas

son representativos y prestigiosos, la época de oro de la
fabula se localiza en la India, casi en los comienzos de

la historia. Si alguna condicion resulta innegable en la
fabula es su antigiedad. Desde su nacimiento, acompafd
a la humanidad en sus avatares dando voces de alerta,
ejerciendo la critica o afinando el elogio. La fabula es un
poco la vida de la humanidad.

Género o especie

(Es la fabula un género literario o se trata de una especie,
segln las clasificaciones de la preceptiva? La cuestion, en
realidad, no constituye un problema de fondo. La moderna
critica literaria no distingue en forma terminante géneros y
especies. A nadie se le ocurre hoy sostener que la novela es
una especie del género épico. Se la nombra como género
novelesco o simplemente novela. Entre los estudiosos de la
fabula, los criterios no son unanimes, aunque predomina la
denominacion de género, con una acepcion elastica que no
tiene el mismo significado que la palabra “género” aplicada
tradicionalmente a la lirica, la épica y la dramatica.

El vocablo “fabula” designa dos fendmenos emparentados
pero diversos. Aristoteles llamo fabula o mitos a la manera
particular de disponer las acciones en un texto literario.

En este sentido, el término designa la trama o argumentos
de una obra. El significado todavia es mas amplio si
apelamos a la etimologia. Deriva de fari, el idioma en
sentido genérico. De fabulare proviene el término hablar. Si
extraemos de estos origenes las consecuencias inevitables,
debemos convenir que siempre que hablamos, tabulamos,
y que nuestro lenguaje no es mas (pero tampoco menos)
que un constante fabular.

El otro significado, més restringido, aplica el nombre fabula



a un tipo de composicién literaria que se admite estuvo
estrechamente vinculada, en sus origenes,

con las supersticiones, tradiciones, creencias, ritos e
idiosincrasia de los pueblos en que aparecia. Las fabulas
iniciales de toda cultura seguramente fueron mitos
integrados a la vida cotidiana del pueblo, que expresaba
actitudes fundamentales de la vida social mediante
personajes, metaforas e imagenes.

Acerca de esta cuestion, Carlos Ayala expresa: “Las fabulas
han nacido con el lenguajey por ello es indtil fijarles una
Unica cuna: como el lenguaje, han aparecido por doquier

y como él manifiestan una unidad estructural que no es
otra cosa que el reflejo de la unidad estructural de la mente
humana.” [1]

Por su parte, Maria Alicia Dominguez explica: “La tradicién
ha objetivado la experiencia humana; asi nacié la fabula,
hija del mito y de la poesia.(...) La fabula es el balbuceo
literario de la humanidad nifia. Tiene profundas raices

en lo popular, en esa tendencia a explicar las cosas y la
naturaleza, tan comun al hombre de todos los tiempo'y
paises.” [2]

Sobre el mismo tema, Bernardo Canal Feijéo hizo

agudas observaciones. “La fabula es género del pueblo

y constituye el instrumento tipico de expresion de un
sentimiento filosofico, quiza épico, de la vida. Por razones
de remoto atavismo religioso y magico -que acaso reviven
infusamente para el hombre culto ante los dibujos
animados- el pueblo sigue sintiendo la necesidad de
delegar a los animales la enunciacion de sus esquemas
me tales de juicio. Un rastreo del oscuro linaje de este
género, hace forzoso ligarlo, en Ultima linea, a la razon de
los cultos zoolatricos y al primitivo relato totémico. Pero
quede aqui postulado sélo ese hecho de ser del pueblo,
de su patrimonio espiritual auténtico; la forma ingenua

y necesaria de proyectar un pensamiento filoséfico
empirico.” [3]

Desde aquellos origenes lejanos ligados a la génesis de

las comunidades humanas, la fabula se desarrollé en una
doble vertiente. Por un lado, la fabula popular, creacion
anonima arraigada en los nucleos sociales, conservadas,
transformadas y multiplicadas por la tradicion oral; por
otro, la fabula literaria, escrita por un autor con una
intencion artistica intimamente unida a otra de indole
preceptiva, socioldgica, ética o filosédfica que, con ciertas
reservas, caracteriza al género.

Esta vinculacion entre la fabula populary la literaria fue
perdiendo fuerza y, con el tiempo, cada tipo identificd

a una forma de creacioén diferente. El correspondiente a

la tradicion oral se manifesté en abundante creacion de
cuentos populares, y el tipo literario encontré en todas las
épocasy paises cultores que reformulaban los ejemplos
tomados de autores anteriores y agregaban sus aportes
originales. Por otra parte, la fabula fue afianzando su
estructura propia, consolidando su identidad frente a otras
piezas que tenian con ella alglin punto de contacto, pero se

diferenciaban en aspectos especificos.
La fabulay la ética

Es comUn asociar la fabula con la moral. En la defensa de

la funcion ética de la fabula se argumenta el papel que en
ese sentido cumplieron las composiciones mas antiguas

en la India y Arabia, dentro de la tradicion oriental, y en el
mundo occidental alcanzado por la tradicién grecolatina.
También se menciona a prestigiosos fabulista modernos, La
Fontaine, Samaniego, Iriarte, adjudicandoles una intencion
moralizante presuntamente definitoria del caracter de sus
obras.

Precisamente, la identificacion del propdsito fabulistico
con el fin ético, sustentd la conviccion de que la fabula
configuraba un tipo de literatura pedagbgica adecuada
para la formacion moral de los nifios. Sin embargo, la
funcion ética de la fabula no es ni evidente ni obligatoria.
El caracter preceptivo de la moraleja no es razon suficiente
para considerar a la finalidad moral como el objetivo
principal. Es verdad que se podria conformar una amplia
coleccion de ejemplos en los que la ensefianza ética es la
intencion dominante. Pero también es posible integrar otra
coleccion igualmente significativa en la que el contenido
moral no tiene peso decisivo e, inclusive, poseen caracter
francamente antiético. Contenido apolégico no significa
principio ético; ensefianza, en el sentido de precepto, no
significa educacion; moraleja no significa moral.

La moraleja es elemento constitutivo de la fabula, Pero

no siempre tiene expresion proverbial ni es necesario que
figure explicita. Ciertas connotaciones adquiridas por el
vocablo contribuyen a confundir. Por un lado, moraleja
alude a principio moral. Por otro, apunta a una observacion
poco sélida, préxima a la moralina mas que a la ética.
Principio, sentencia, conclusion, tesis, traducen mejor el
espiritu que alienta en la fabula y que el vocablo moraleja
apenas roza.

Ese espiritu de las fabulas no siempre estimula una
conducta edificante. Si se quiere poner de relieve el
contenido ético de la fabula, previamente se deberan
escoger aquellas que pueden considerarse fabulas
morales. El fabulista no da normas de conducta para
que adopten los lectores. Su actitud consiste en mostrar
los principios, intereses, valores, relaciones que observa
en los comportamientos humanos. El fabulista no dice:
hagan esto. S6lo plantea: esto sucede entre las personas:
reflexionen.

La fabulay la infancia

La fabula ha sido interpretada como parte de la literatura
infantil. Lo prueba la abundancia de ediciones del género
dedicadas a la infancia. De hecho, la publicacion de fabulas
en nuestra época se realiza principalmente en volimenes
dirigidos a los nifios. Se adapta el lenguaje de los textos

si los originales tienen [éxico dificil y se agrega generosa
ilustracion en atractivos colores. Todo esto esta muy bien.

redesdetutoria.com
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Pero jes la fabula un género literario infantil o se le adoso el
publico pequefio por motivos extraliterarios?

Muy pocos autores han escrito sus fabulas especificamente
para los nifios. Samaniego declara que las suyas estaban
destinadas a los alumnos del seminario vascongado. Pero
no eran aquellos estudiantes lo que son ahora nuestros
infantes. Si hubiera escrito pensando exclusivamente en
adultos, no las habria redactado diferentes. Unicamente
pertenecen a la literatura infantil las fabulas infantiles.
Ocurre que algunas resultan Utiles por sus intenciones o
por su simplicidad para ponerlas al alcance de los nifos.
Pero hay pocas con tales requisitos. Por eso es tan reducido
el nimero de fabulas que se publican para ellos. Son las
mismas, no mas de cincuenta, que varian la presentacion
en formato e ilustraciones. Esta minUscula proporcion es
indicio claro de que la fabula no es un género infantil.

Cuestion diferente es preguntarse si las fabulas agradan a
los chicos. Hoy, la literatura infantil, como especializacion
de la creacion literaria, ha alcanzado un desarrollo
interesante. Responde al funcionamiento de la fantasia
propia del nifio y atiende sus expectativas y requerimientos
con el auxilio de la psicologia infantil. La estructura y los
contenidos fundamentales de la fabula no responde a las
exigencias de su imaginacion. Historias fantasticas, cuentos
maravillosos, relatos de ciencia

ficcion, aventuras extraordinarias se ajustan mejor a
sus expectativas. La fabula, en general, es un género
severo, ascético. Necesita de una imaginacion fértil,
pero controlada, que estreche la libertad de maniobra
de los personajes y los mantenga en linea directa con el
contenido demostrativo.

Vossler asegura, refiriéndose a las fabulas de La Fontaine,
que no son para nifios. Su juicio es terminante. Dice que La
Fontaine no era educadory tal vez no haya ningln poeta
auténtico que lo sea en verdad. Al recordar conceptos de
Saint Beuve, afirma: “Este La Fontaine que se da a leer a los
nifios es como un vino rojo viejo, que cuando mejor sabe es
cuando se ha pasado ya de los cuarenta.” [4]

Tal vez no resulte indispensable tener esa edad para
disfrutar de las fabulas. Pero es seguro que los nifios no
gustaran de ellas ni descubriran valores literarios, a menos
que se trate de fabulas infantiles. Y entonces el mérito
reside en el respeto al género infantil, no al fabulistico. La
fabula es género que se dirige al adulto, por su estructura
y por actitudes que los autores transfieren al texto como
ingredientes inseparables: sutileza, ironia, amargura,
decepcion, recelo, critica.

Los elementos de la fabula

La fabula se construye sobre una estructura basica definida.
El esquema no es tan preciso como el que los especialistas
han elaborado para el cuento maravilloso a partir de
Vladimir Propp. El fabulista se mueve con mayor libertad

en recursos y contenido. Sin embargo, aunque numerosos

ejemplos queden fuera de la estructura elemental, la
configuracion es validay comprende los principios técnico-
literarios del género.

Intervienen en la fabula:

a) Personajes.

b)  Acciones (actos o sucesos).

c) Objetos demostrativos.

d) Moraleja (principio, precepto, axioma, tesis...).

Personajes

Los animales son los personajes mas abundantes, pero
no los Unicos. Tal vez razones historicas expliquen la
preferencia. Al emplearse la fabula como herramienta
para la critica politica y social, velar los juicios tras la
fantasia de animales que razonan constituyé un hecho

en cierto modo razonable, aunque no dio el resultado
esperado como mecanismo de proteccion. El tragico final
de Esopoy de Lokman lo atestiguan. Hay otro motivo a
favor de la preferencia zooldgica. A los animales se les
puede adjudicar cierta caracterologia, como a los seres
humanos, en relacion con sus habitos, genio, condiciones
anatémicas, ambiente. Esto los hace sumamente aptos
para asignarles papeles en los que, a través de sus
particularidades, se manifiesta el funcionamiento practico
de un principio cuya demostracion se procura.

Por lo demés, en la fabula tienen cabida todo tipo de
personajes: personas, plantas, fenomenos, la mas amplia
variedad de objetos imaginables. Entre estos personajes,
empleados en menor cantidad, y los animales, no

existe diferencia funcional alguna. Desempefian en la
fabula idéntico papel: ejecutar los actos ejemplares.
Generalmente, la fabula enfrenta a dos personajes
principales. Uno de ellos plantea una situacién ; el otro
presenta una resistenciay, de esa tension, surge el
desenlace. Actlan como protagonista y antagonista. El
primero realiza una accion, a la que el segundo opone una
reaccion.

Considerados como ejecutores de acciones particulares,
los personajes de las fabulas tienen valor individual. Sin
embargo, la dimension puede extenderse y adquirir sentido
arquetipico. Determinados personajes, por ejemplo el
zorro, el asno o el ledn en las fabulas antiguas alcanzan ese
valor representativo. La zorra siempre representa la astucia.
Puede ganar o perder en las peripecias, pero sus actos van
siempre guiados por la astucia. Del mismo modo, el asno
se identifica con la tonteria o la torpezay el ledn con la
fuerzay el poder. Obran, en consecuencia, como arquetipos
de contenido alegbrico.

Por otro lado, el caracter generalizador del precepto opera
en la misma direccién. Si leemos una fabula sin tener en
cuenta su moraleja, los episodios se presentaran como
sucesos ejecutados por personajes individuales. El incluir
la sentencia, los personajes extienden su dimension hasta
donde los impulsa el alcance genérico del axioma. Cuando



la serpiente muerde y mata a su bienhechor, actia como
un animal cruel, pero su reaccion es acto individual, en
todo caso conforme a su naturaleza. Pero cuando la
moraleja dice que “asi obran los malvados con aquellos
que los ayudan”, la serpiente se convierte en el sujeto de
ese predicado simbodlico y ya no es sélo una serpiente,
sino que representa a todas las personas malvadas. Se ha
convertido en arquetipo.

Acciones

En una fabula ocurren muy pocas acciones. La escasez

no se debe a la brevedad de la composicion sino al revés:
la brevedad resulta del reducido nimero de acciones.
Precisamente, el exponer minimas acciones es parte de la
identificacién del género. Una sola o dos son suficiente.

Y puede admitir unas pocas mas. Loa actos pueden ser
ejecutados por un solo personaje o por varios. Cuando son
realizados por mas de uno, generalmente se manifiesta un
enfrentamiento entre ellos. Hemos convenido en llamar
acciones a los actos del protagonista y reacciones a los del
antagonista. Ambos son los personajes principales. En la
fabula de la zorray el cuervo, todo lo que hace la zorra son
acciones; lo que hace el cuervo son reacciones. Entre los
dos se plantea un conflicto que deriva en un desenlace.

En la fabula del perro que lleva un hueso en la boca, ve
reflejada suimagen en el aguay deja el hueso para intentar
obtener el que ve en el reflejo, sélo actla el protagonista y,
por lo tanto, cumple acciones. Pero en ellas es evidente la
diferenciacion de dos partes: lo que sucede antes de soltar
el huesoy lo que ocurre a partir de alli. En este caso, accion
y reaccion estan a cargo del protagonista, que es también
su antagonista.

Si bien hay excepciones, la estructura binaria de la fabula
parece una caracteristica definidora del género. El juego de
accién y reaccion, simple o multiple, conforma el desarrollo
del texto fabulistico. El conflicto entre unay otra es el
nucleo de la fabula.

Objetos demostrativos

El conflicto gira en torno a un eje que recibird el efecto

del desenlace. Ese centro puede estar constituido por
otros personajes o por objetos que obran como soportes
de aquello que la fabula intenta probar. Por eso la
denominacion de demostrativos. El trozo de queso es
objeto demostrativo en la fabula de la zorra y el cuervo. El
hueso lo es en la otra que mencionamos como ilustracién.
En la fabula del ledn, el osoy la zorra, los dos primeros
disputan una presa, la zorra aprovecha la pelea y se queda
con ella. La presa es el elemento demostrativo.

La moraleja

Ya indicamos que el término no resulta el mas adecuado
para designar al componente preceptivo de la fabula. De
modo que vamos a precisar su significado, aunque no

a cambiar la designacion, ya muy arraigada. La primera
advertencia se refiere a poner distancia con la ética, segln
ya lo expresamos. Porque moraleja se vincula con moral,
y no siempre las fabulas ni sus moralejas son morales (las
hay francamente inmorales). La moraleja es la tesis de

la fabula, expresada en un juicio, precepto, observacion,
proverbio, conclusién, axioma, instruccion, sentencia 'y
otros términos proximos.

El desarrollo de las fabula es la demostracion de la tesis.

La moraleja puede ser explicita o tacita. Cuando no esta
expresada, el lector dispone de una mayor libertad de
interpretacion, porque del relato pueden surgir mas de un
sentido. La moraleja explicita puede presentarse el final,
como remate, y la asf la utiliz Esopo, o al principio, como
lo hizo Fedro. Puede exponerse como una reflexion del
autor o manifestarla uno de los personajes. Iriarte suele
incluir una doble moraleja: la primera de sentido personal;
la segunda, de inmediato, mas genérica. Ademas de revelar
la intencién del autor, la moraleja opera también como
orientacién en los casos en que la fabula permitiria obtener
diversas conclusiones.

Para la fabula tiene validez el lema nada humano le es
ajeno, porque toda actividad, preocupacién, interés,
esperanzas, dudas, certezas, vicios y virtudes de las
personas han entrado y siguen entrando en su &mbito. En
cuestiones literaria, las definiciones suelen dejar afuera
muchos de los fendmenos que intentan definir. Pero si se
quiere arriesgar una definicion, aceptando el peligro, puede
concluirse que:

La fabula es un texto literario breve, de estructura
generalmente binaria, que expone una tesis en desarrollo
dindmico y demostrativo.

Notas

AYALA, Carlos (1982): Prélogo a Antologia de fabulas,
Circulo de lectores, Barcelona.

[1] DOMINGUEZ, Marfa Alicia (1969): Qué es la fabula,
Columba, Buenos Aires.

[2] CANALFEIJOO, Bernardo (1960): Burla, credo, culpa en
la creacion andnimaNova, Buenos Aires.

[3] VOSSLER, Karl (1947): La Fontainey sus fabulas, Espasa
Calpe, Buenos Aires.
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A continuacion te sugerimos algunas preguntas de reflexion
para dialogar con tu tutor:

(Es la fabula un género literario? ;Cuéles son los origenes
de la fabula? ;Como se relaciona la fabula con la ética?
iPor qué se han destinado las fabulas principalmente a un
publico infantil? ;Qué elementos componen las fabulas?
/Qué caracteristicas definen a los personajes? ;COmo son
las acciones?

ORGANIZAY REGISTRA LO QUE APRENDISTE

Después de trabajar cada desafio, es importante que
reflexionesy discutas con tu tutor los principales
aprendizajes obtenidos. En todo momento, pero sobre
todo en este, serda muy importante que registres lo que has
aprendido y lo que se te ha dificultado.

CUENTOS

PARA INICIAR

Con el fin de movilizar tus conocimientos previos sobre
los cuentos responde a las siguientes preguntas en tu
cuaderno:

iQué cuentos has leido? jCuales son los que mas te han
gustadoy por qué? jHas escrito alguna vez una narracion
donde cuentes tus vivencias o historias creadas por tu
imaginacién? narra alguna a tu tutor, ;Qué son los objetos
demostrativos en las fabulas? ;Qué es una moraleja?
:Cémo podemos identificar o deducir la moraleja?

ACEPTA EL DESAFIO Y CONSTRUYE COMPRENSIONES:

El cuento que leerds a continuacion fue escrito por Edgar
Allan Poe, un escritor estadounidense que dedicé su vida
entera a la literatura. Sus cuentos se caracterizan por estar
llenos de misterio y terror. El reto sera descifrar el misterioy
descubrir la verdad sobre el retrato, pero también analizar
el uso del lenguaje que hace Allan Poe para contar la
historia.

- -

EL RETRATO OVAL

El castillo al cual mi criado se habia atrevido a entrar
por la fuerza antes de permitir que, gravemente herido
como estaba, pasara yo la noche al aire libre, era una de
esas construcciones en las que se mezclan la lobreguez
y la grandeza, y que durante largo tiempo se han alzado
cejijuntas en los Apeninos, tan ciertas en la realidad como
en laimaginacion de Mrs. Radcliffe. Segliin toda apariencia,
el castillo habia sido recién abandonado, aunque
temporariamente. Nos instalamos en uno de los aposentos
mas pequefosy menos suntuosos. Hallabase en una
apartada torre del edificio; sus decoraciones eran ricas,
pero ajadas y viejas. Colgaban tapices de las paredes, que
engalanaban cantidad y variedad de trofeos heraldicos, asi
como un nimero insélitamente grande de vivaces pinturas
modernas en marcos con arabescos de oro. Aquellas
pinturas, no solamente emplazadas a lo largo de las
paredes sino en diversos nichos que la extrafia arquitectura
del castillo exigia, despertaron profundamente mi interés,
quiza a causa de mi incipiente delirio; ordené, por tanto,

a Pedro que cerrara las pesadas persianas del aposento
—pues era ya de noche—, que encendiera las bujias de

un alto candelabro situado a la cabecera de mi lechoy
descorriera de par en par las orladas cortinas de terciopelo
negro que envolvian la cama. Al hacerlo asi deseaba
entregarme, si no al suefio, por lo menos a la alternada
contemplacion de las pinturas y al examen de un pequefio
volumen que habiamos encontrado sobre la almohaday
que contenia la descripciony la critica de aquéllas.

Mucho, mucho lei... eintensa, intensamente
miré. Rapidas y brillantes volaron las horas, hasta llegar
la profunda medianoche. La posicién del candelabro me
molestaba, pero, para no incomodar a mi amodorrado
sirviente, alargué con dificultad la manoy lo coloqué de
manera que su luz cayera directamente sobre el libro.

El cambio, empero, produjo un efecto por
completo inesperado. Los rayos de las numerosas bujias
(pues eran muchas) cayeron en un nicho del aposento
gue una de las columnas del lecho habia mantenido hasta
ese momento en la mas profunda sombra. Pude ver asf,
vividamente, una pintura que me habia pasado inadvertida.
Era el retrato de una joven que empezaba ya a ser mujer.
Miré presurosamente su retrato, y cerré los ojos. Al principio



no alcancé a comprender por qué lo habia hecho. Pero
mientras mis parpados continuaban cerrados, cruzoé por
mi mente la razén de mi conducta. Era un movimiento
impulsivo a fin de ganar tiempo para pensar, para
asegurarme de que mi visién no me habia engafiado, para
calmary someter mi fantasia antes de otra contemplacion
mas serena 'y mas segura. Instantes después volvi a mirar
fijamente la pintura.

Ya no podia ni queria dudar de que estaba viendo
bien, puesto que el primer destello de las bujias sobre
aquella tela habia disipado la sofolienta modorra que
pesaba sobre mis sentidos, devolviéndome al punto a la
vigilia.

Como ya he dicho, el retrato representaba a una
mujer joven. S6lo abarcaba la cabeza y los hombros,
pintados de la manera que técnicamente se denomina
vignette, y que se parece mucho al estilo de las cabezas
favoritas de Sully. Los brazos, el senoy hasta los extremos
del radiante cabello se mezclaban imperceptiblemente en
la vaga pero profunda sombra que formaba el fondo del
retrato. El marco era oval, ricamente dorado y afiligranado
en estilo morisco. Como objeto de arte, nada podia ser
mas admirable que aquella pintura. Pero lo que me habia
emocionado de manera tan subita y vehemente no era
la ejecucién de la obra, ni la inmortal belleza del retrato.
Menos alin cabia pensar que mi fantasia, arrancada de
su semisuefio, hubiera confundido aquella cabeza con
la de una persona viviente. Inmediatamente vi que las
peculiaridades del disefio, de la vignette y del marco tenian
que haber repelido semejante idea, impidiendo incluso
que persistiera un solo instante. Pensando intensamente
en todo eso, quédeme tal vez una hora, a medias sentado,
a medias reclinado, con los ojos fijos en el retrato. Por fin,
satisfecho del verdadero secreto de su efecto, me dejé caer
hacia atras en el lecho. Habia descubierto que el hechizo
del cuadro residia en una absoluta posibilidad de vida en
su expresion que, sobresaltandome al comienzo, termind
por confundirme, someterme y aterrarme. Con profundo
y reverendo respeto, volvi a colocar el candelabro en su
posicion anterior. Alejada asi de mi vista la causa de mi
honda agitacién, busqué vivamente el volumen que se
ocupaba de las pinturas y su historia. Abriéndolo en el
numero que designaba al retrato oval, lef en él las vagasy
extrafias palabras que siguen:

«Era unavirgen de singular hermosura, y tan
encantadora como alegre. Aciaga la hora en que vio
y amo y desposé al pintor. El, apasionado, estudioso,
austero, tenfa ya una prometida en el Arte; ella, una
virgen de sin igual hermosura y tan encantadora como
alegre, toda luz y sonrisas, y traviesa como un cervatillo;
amandolo y mimandolo, y odiando tan sélo al Arte, que
era su rival; temiendo tan sélo la paleta, los pinceles 'y
los restantes enojosos instrumentos que la privaban de
la contemplacién de su amante. Asi, para la dama, cosa
terrible fue oir hablar al pintor de su deseo de retratarla.
Pero era humilde y obediente, y durante muchas semanas
poso décilmente en el oscuro y elevado aposento de
la torre, donde soélo desde lo alto caia la luz sobre la
palida tela. Mas él, el pintor, gloridbase de su trabajo,
que avanzaba hora a horay dia a dia. Y era un hombre

apasionado, violento y taciturno, que se perdia en sus
ensuefios; tanto, que no queria ver como esa luz que
entraba livida, en la torre solitaria, marchitaba la salud

y la vivacidad de su esposa, que se consumia a la vista

de todos, salvo de la suya. Mas ella seguia sonriendo,

sin exhalar queja alguna, pues veia que el pintor, cuya
nombradia era alta, trabajaba con un placer fervoroso

y ardiente, bregando nochey dia para pintar a aquella

que tanto le amaba y que, sin embargo, seguia cada

vez mas desanimada y débil. Y, en verdad, algunos que
contemplaban el retrato hablaban en voz baja de su
parecido como de una asombrosa maravilla, y una prueba
tanto de la excelencia del artista como de su profundo
amor por aquella a quien representaba de manera tan
insuperable. Pero, a la larga, a medida que el trabajo se
acercaba a su conclusion, nadie fue admitido ya en la
torre, pues el pintor habiase exaltado en el ardor de su
trabajo y apenas si apartaba los ojos de la tela, incluso para
mirar el rostro de su esposa. Y no queria ver que los tintes
que esparcia en la tela eran extraidos de las mejillas de
aquella mujer sentada a su lado. Y cuando pasaron muchas
semanas Yy poco quedaba por hacer, salvo una pincelada
en la bocay un matiz en los o0jos, el espiritu de la dama
oscilé, vacilante como la llama en el tubo de la ldampara.

Y entonces la pincelada fue puesta y aplicado el matiz, y
durante un momento el pintor quedd en trance frente a

la obra cumplida. Pero, cuando estaba mirandola, plsose
palido y tembld mientras gritaba: “iCiertamente, ésta es

la Vidamisma!”, y volviose de improviso para mirar a su
amada... jEstaba muertal».

A continuacion te sugerimos algunas preguntas de
reflexion para dialogar con tu tutor:

redesdetutoria.com

iDe qué se trata el cuento? ;Qué particularidad encuentras
en comparacion a otros cuentos que hayas leido? jEn qué
tiempo se cuenta la historia? ;Quién cuenta la historia?
iComo llegaron los personajes al castillo? ;En donde se
encuentra el castillo? Cuando el texto refiere al castillo
como una mezcla de lobreguezy grandeza ;Cémo
imaginas que es? ;Quién vivia en el castillo? ;Donde se
instalan los personajes? ;Como son los aposentos? ;Qué
hay en las paredes? ;A qué refiere la expresion Heraldicos
trofeos? ;Cuél era la intencion del hombre al pedir que
recorrieran las cortinas de la cama? ;Qué habia sobre la
cama? jQué es lo que llama la atencion del hombre en

el retrato que descubre? jPor qué le resulta perturbador
contemplarlo? ;Cémo es la mujer del retrato? ;Como es
una emocién subita y vehemente? ;Qué descubre al leer
la descripcion en el libro? ;Quién era la mujer? ;Por qué el
retrato resultaba tan realista? ;Cémo murié la mujer?

iComo describirias el uso de las palabras que hace el
autor? ;Qué emociones te genero la lectura?

ORGANIZAY REGISTRA LO QUE APRENDISTE

Después de trabajar cada desafio, es importante que



elJOlNlopsopol

w oD

10

reflexiones y discutas con tu tutor los principales
aprendizajes obtenidos. En todo momento, pero sobre
todo en este, serd muy importante que registres lo que has
aprendido y lo que se te ha dificultado.

ACEPTA EL DESAFIO Y CONSTRUYE
COMPRENSIONES: UN SENOR MUY VIEJO CON
ALAS ENORMES

Gabriel Garcia Marquez fue un escritor Colombiano, se hizo
famoso por escribir historias en las que las costumbres y
realidades de su pals, sobre todo de pueblos pequefios del
mar Caribe, se mezclan con sucesos imaginarios y magicos.
“Un sefior muy viejo con unas alas enormes” es uno de esos
cuentosy el reto educativo es leerlo para entenderlo bien

y divertirse; pero también para estudiar de cerca el artificio
con el que Garcia Marquez arma historias interesantes,
porque asi nos preparamos no sélo para leer con provecho
otras obras, sino también para imitarlo y puedas a construir
tu propio estilo literario —aunque no seré igual al de Garcia
Marquez.

UN SENOR MUY VIEJO CON UNAS ALAS
ENORMES

Al tercer dia de lluvia habian matado tantos cangrejos
dentro de la casa, que Pelayo tuvo que atravesar su patio
anegado para tirarlos al mar, pues el nifio recién nacido
habia pasado la noche con calenturasy se pensaba que
era causa de la pestilencia. El mundo estaba triste desde
el martes. El cielo y el mar eran una misma cosa de ceniza,
y las arenas de la playa, que en marzo fulguraban como
polvo de lumbre, se habian convertido en un caldo de lodo
y mariscos podridos. La luz era tan mansa al mediodia, que
cuando Pelayo regresaba a la casa después de haber tirado
los cangrejos, le costd trabajo ver qué era lo que se movia
y se quejaba en el fondo del patio. Tuvo que acercarse
mucho para descubrir que era un hombre viejo, que estaba
tumbado boca abajo en el lodazal, y a pesar de sus grandes
esfuerzos no podia levantarse, porque se lo impedian sus
enormes alas.

Asustado por aquella pesadilla, Pelayo corrié en busca
de Elisenda, su mujer, que estaba poniéndole compresas
al nifio enfermo, y la llevé hasta el fondo del patio. Ambos
observaron el cuerpo caido con un callado estupor. Estaba
vestido como un trapero. Le quedaban apenas unas
hilachas descoloridas en el craneo pelado y muy pocos
dientes en la boca, y su lastimosa condicion de bisabuelo
ensopado lo habia desprovisto de toda grandeza. Sus
alas de gallinazo grande, sucias y medio desplumadas,
estaban encalladas para siempre en el lodazal. Tanto lo
observaron, y con tanta atencion, que Pelayo y Elisenda
se sobrepusieron muy pronto del asombro y acabaron por
encontrarlo familiar. Entonces se atrevieron a hablarle, y
él les contesto en un dialecto incomprensible pero con
una buena voz de navegante. Fue asi como pasaron por
alto el inconveniente de las alas, y concluyeron con muy
buen juicio que era un naufrago solitario de alguna nave

extranjera abatida por el temporal. Sin embargo, llamaron
para que lo viera a una vecina que sabia todas las cosas de
la viday la muerte, y a ella le basté con una mirada para
sacarlos del error.

— Es un angel -les dijo—. Seguro que venia por el nifio,
pero el pobre esta tan viejo que lo ha tumbado la lluvia.

Al dia siguiente todo el mundo sabia que en casa de
Pelayo tenian cautivo un angel de carney hueso. Contra el
criterio de la vecina sabia, para quien los angeles de estos
tiempos eran sobrevivientes fugitivos de una conspiracion
celestial, no habian tenido corazén para matarlo a palos.
Pelayo estuvo vigilandolo toda la tarde desde la cocina,
armado con un garrote de alguacil, y antes de acostarse lo
sacd a rastras del lodazal y lo encerr6 con las gallinas en el
gallinero alumbrado. A media noche, cuando terminé la
lluvia, Pelayo y Elisenda seguian matando cangrejos. Poco
después el nifio desperté sin fiebre y con deseos de comer.
Entonces se sintieron magnanimos y decidieron poner al
angel en una balsa con agua dulcey provisiones para tres
dias,y abandonarlo a su suerte en altamar. Pero cuando
salieron al patio con las primeras luces, encontraron a todo
el vecindario frente al gallinero, retozando con el angel sin
la menor devocion y echandole cosas de comer por los
huecos de las alambradas, como si no fuera una criatura
sobrenatural sino un animal de circo.

El padre Gonzaga llegd antes de las siete alarmado
por la desproporcion de la noticia. A esa hora ya habian
acudido curiosos menos frivolos que los del amanecer, y
habian hecho toda clase de conjeturas sobre el porvenir del
cautivo. Los mas simples pensaban que seria nombrado
alcalde del mundo. Otros, de espiritu mas aspero, suponian
que seria ascendido a general de cinco estrellas para que
ganara todas las guerras. Algunos visionarios esperaban
que fuera conservado como semental para implantar en
la tierra una estirpe de hombres alados y sabios que se
hicieran cargo del Universo. Pero el padre Gonzaga, antes
de ser cura, habia sido lefiador macizo. Asomado a las
alambradas repaso un instante su catecismo, y todavia
pidi6 que le abrieran la puerta para examinar de cerca de
aquel varon de lastima que mas parecia una enorme gallina
decrépita entre las gallinas absortas. Estaba echado en
un rincdn, secandose al sol las alas extendidas, entre las
cascaras de fruta y las sobras de desayunos que le habian
tirado los madrugadores. Ajeno a las impertinencias del
mundo, apenas si levanto sus ojos de anticuario y murmuro
algo en su dialecto cuando el padre Gonzaga entré en el
gallineroy le dio los buenos dias en latin. El parroco tuvo
la primera sospecha de impostura al comprobar que no
entendia la lengua de Dios ni sabfa saludar a sus ministros.
Luego observé que visto de cerca resultaba demasiado
humano: tenia un insoportable olor de intemperie, el revés
de las alas sembrado de algas parasitarias y las plumas
mayores maltratadas por vientos terrestres, y nada de su
naturaleza miserable estaba de acuerdo con la egregia
dignidad de los angeles. Entonces abandoné el gallinero,

y con un breve sermén previno a los curiosos contra los
riesgos de la ingenuidad. Les recordd que el demonio tenia
la mala costumbre de recurrir a artificios de carnaval para
confundir a los incautos. Argumenté que si las alas no eran
el elemento esencial para determinar las diferencias entre



un gavilan y un aeroplano, mucho menos podian serlo para
reconocer a los angeles. Sin embargo, prometio escribir
una carta a su obispo, para que éste escribiera otra al Sumo
Pontifice, de modo que el veredicto final viniera de los
tribunales mas altos.

Su prudencia cayo en corazones estériles. La noticia
del angel cautivo se divulgd con tanta rapidez, que al cabo
de pocas horas habia en el patio un alboroto de mercado, y
tuvieron que llevar la tropa con bayonetas para espantar el
tumulto que ya estaba a punto de tumbar la casa. Elisenda,
con el espinazo torcido de tanto barrer basura de feria, tuvo
entonces la buena idea de tapiar el patio y cobrar cinco
centavos por la entrada para ver al angel.

Vinieron curiosos hasta de la Martinica. Vino una
feria ambulante con un acrébata volador, que paso
zumbando varias veces por encima de la muchedumbre,
pero nadie le hizo caso porque sus alas no eran de angel
sino de murciélago sideral. Vinieron en busca de salud
los enfermos mas desdichados del Caribe: una pobre
mujer que desde nifia estaba contando los latidos de su
corazény ya no le alcanzaban los nimeros, un jamaicano
gue no podia dormir porque lo atormentaba el ruido de
las estrellas, un sonambulo que se levantaba de noche a
deshacer dormido las cosas que habia hecho despierto,

y muchos otros de menor gravedad. En medio de aquel
desorden de naufragio que hacia temblar la tierra, Pelayo y
Elisenda estaban felices de cansancio, porque en menos de
una semana atiborraron de plata los dormitorios, y todavia
la fila de peregrinos que esperaban su turno para entrar
llegaba hasta el otro lado del horizonte.

El angel era el Unico que no participaba de su propio
acontecimiento. El tiempo se le iba buscando acomodo en
su nido prestado, aturdido por el calor de infierno de las
lamparas de aceite y las velas de sacrificio que le arrimaban
a las alambradas. Al principio trataron de que comiera
cristales de alcanfor, que, de acuerdo con la sabiduria de
la vecina sabia, era el alimento especifico de los angeles.
Pero él los despreciaba, como desprecié sin probarlos
los almuerzos papales que le llevaban los penitentes, y
nunca se supo si fue por angel o por viejo que termind
comiendo nada mas que papillas de berenjena. Su Unica
virtud sobrenatural parecia ser la paciencia. Sobre todo en
los primeros tiempos, cuando le picoteaban las gallinas
en busca de los parasitos estelares que proliferaban
ensus alas, y los baldados le arrancaban plumas para
tocarse con ellas sus defectos, y hasta los mas piadosos le
tiraban piedras tratando de que se levantara para verlo de
cuerpo entero. La Unica vez que consiguieron alterarlo fue
cuando le abrasaron el costado con un hierro de marcar
novillos, porque llevaba tantas horas de estar inmovil que
lo creyeron muerto. Desperto sobresaltado, despotricando
en lengua herméticay con los ojos en lagrimas, y dio un
par de aletazos que provocaron un remolino de estiércol
de gallineroy polvo lunar, y un ventarrén de panico que
no parecia de este mundo. Aunque muchos creyeron que
su reaccion no habia sido de rabia sino de dolor, desde
entonces se cuidaron de no molestarlo, porque la mayoria
entendid que su pasividad no era la de un héroe en uso de
buen retiro sino la de un cataclismo en reposo.

El padre Gonzaga se enfrenté a la frivolidad de la

muchedumbre con formulas de inspiracion doméstica,
mientras le llegaba un juicio terminante sobre la naturaleza
del cautivo. Pero el correo de Roma habia perdido la
nocién de la urgencia. El tiempo se les iba en averiguar si
el convicto tenfa ombligo, si su dialecto tenia algo que ver
con el arameo, si podia caber muchas veces en la punta de
un alfiler, o si no serfa simplemente un noruego con alas.
Aquellas cartas de parsimonia habrian ido y venido hasta
el fin de los siglos, si un acontecimiento providencial no
hubiera puesto término a las tribulaciones del parroco.

Sucedid que por esos dias, entre muchas otras
atracciones de las ferias errantes del Caribe, llevaron al
pueblo el espectaculo triste de la mujer que se habia
convertido en arafa por desobedecer a sus padres. La
entrada para verla no sélo costaba menos que la entrada
para ver al angel, sino que permitian hacerle toda clase
de preguntas sobre su absurda condicion, y examinarla al
derechoy al revés, de modo que nadie pusiera en duda la
verdad del horror. Era una tarantula espantosa del tamafio
de un carneroy con la cabeza de una doncella triste. Pero
lo méas desgarrador no era su figura de disparate, sino la
sincera afliccion con que contaba los pormenores de su
desgracia: siendo casi una nifia se habia escapado de la
casa de sus padres para ir a un baile, y cuando regresaba
por el bosque después de haber bailado toda la noche sin
permiso, un trueno pavoroso abrié el cielo en dos mitades,
y por aquella grieta salié el relampago de azufre que la
convirtio en arafia. Su Unico alimento eran las bolitas de
carne molida que las almas caritativas quisieran echarle en
la boca. Semejante espectaculo, cargado de tanta verdad
humanay de tan temible escarmiento, tenia que derrotar
sin proponérselo al de un angel despectivo que apenas
si se dignaba mirar a los mortales. Ademas los escasos
milagros que se le atribuian al angel revelaban un cierto
desorden mental, como el del ciego que no recobré la
vision pero le salieron tres dientes nuevos, y el del paralitico
que no pudo andar pero estuvo a punto de ganarse la
loteria, y el del leproso a quien le nacieron girasoles en las
heridas. Aquellos milagros de consolacion que mas bien
parecian entretenimientos de burla, habian quebrantado
ya la reputacién del angel cuando la mujer convertida
en arafia terminé de aniquilarla. Fue asi como el padre
Gonzaga se cur6 para siempre del insomnio, y el patio de
Pelayo volvié a quedar tan solitario como en los tiempos
en que llovio tres dias y los cangrejos caminaban por los
dormitorios.

Los duefios de la casa no tuvieron nada que lamentar.
Con el dinero recaudado construyeron una mansion de
dos plantas, con balcones y jardines, y con sardineles
muy altos para que no se metieran los cangrejos del
invierno, y con barras de hierro en las ventanas para que
no se metieran los angeles. Pelayo establecié ademas
un criadero de conejos muy cerca del pueblo y renuncio
para siempre a su mal empleo de alguacil, y Elisenda
se compro unas zapatillas satinadas de tacones altos y
muchos vestidos de seda tornasol, de los que usaban
las sefioras mas codiciadas en los domingos de aquellos
tiempos. El gallinero fue lo Unico que no merecié atencion.
Sialguna vez lo lavaron con creolina y quemaron las
lagrimas de mirra en su interior, no fue por hacerle honor
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al angel, sino por conjurar la pestilencia de muladar que
ya andaba como un fantasma por todas partes y estaba
volviendo vieja la casa nueva. Al principio, cuando el nifio
aprendid a caminar, se cuidaron de que no estuviera
cerca del gallinero. Pero luego se fueron olvidando del
temory acostumbrandose a la peste, y antes de que el
nifio mudara los dientes se habia metido a jugar dentro
del gallinero, cuyas alambradas podridas se caian a
pedazos. El dngel no fue menos displicente con él que
con el resto de los mortales, pero soportaba las infamias
mas ingeniosas con una mansedumbre de perro sin
ilusiones. Ambos contrajeron la varicela al mismo tiempo.
El médico que atendi6 al nifio no resistié la tentacion de
auscultar al angel, y encontré tantos soplos en el corazén
y tantos ruidos en los rifiones, que no le pareci6 posible
que estuviera vivo. Lo que mas le asombro, sin embargo,
fue la légica de sus alas. Resultaban tan naturales en
aquel organismo completamente humano, que no podia
entender por qué no las tenian también los otros hombres.

Cuando el nifio fue a la escuela, hacia mucho tiempo
que el soly la lluvia habian desbaratado el gallinero. El
angel andaba arrastrandose por acay por alla como un
moribundo sin duefio. Lo sacaban a escobazos de un
dormitorio y un momento después lo encontraban en la
cocina. Parecia estar en tantos lugares al mismo tiempo,
que llegaron a pensar que se desdoblaba, que se repetia
a si mismo por toda la casa, y la exasperada Elisenda
gritaba fuera de quicio que era una desgracia vivir en aquel
infierno lleno de angeles. Apenas si podia comer, sus 0jos
de anticuario se le habian vuelto tan turbios que andaba
tropezando con los horcones, y ya no le quedaban sino
las canulas peladas de las Gltimas plumas. Pelayo le echo
encima una mantay le hizo la caridad de dejarlo dormir
en el cobertizo, y sélo entonces advirtieron que pasaba
la noche con calenturas delirantes en trabalenguas de
noruego viejo. Fue esa una de las pocas veces en que
se alarmaron, porque pensaban que se iba a morir, y ni
siquiera la vecina sabia habia podido decirles qué se hacia
con los angeles muertos.

Sin embargo, no sélo sobrevivié a su peor invierno,
sino que parecié mejor con los primeros soles. Se quedé
inmovil muchos dias en el rincén mas apartado del
patio, donde nadie lo viera, y a principios de diciembre
empezaron a nacerle en las alas unas plumas grandesy
duras, plumas de pajarraco viejo, que mas bien parecian
un nuevo percance de la decrepitud. Pero él debia conocer
la razdn de estos cambios, porque se cuidaba muy bien de
que nadie los notara, y de que nadie oyera las canciones
de navegantes que a veces cantaba bajo las estrellas. Una
mafiana, Elisenda estaba cortando rebanadas de cebolla
para el almuerzo, cuando un viento que parecia de alta mar
se metio6 en la cocina. Entonces se asomé por la ventana,

y sorprendio al angel en las primeras tentativas del vuelo.
Eran tan torpes, que abrié con las ufias un surco de arado
en las hortalizas y estuvo a punto de desbaratar el cobertizo
con aquellos aletazos indignos que resbalaban en la luzy
no encontraban asidero en el aire. Pero logré ganar altura.
Elisenda exhalé un suspiro de descanso, por ella 'y por

él, cuando lo vio pasar por encima de las Ultimas casas,
sustentdndose de cualquier modo con un azaroso aleteo de

buitre senil. Sigui6 viéndolo hasta cuando acabd de cortar
la cebolla, y siguio viéndolo hasta cuando ya no era posible
que lo pudiera ver, porque entonces ya no era un estorbo
en su vida, sino un punto imaginario en el horizonte del
mar.

A continuacion te sugerimos algunas preguntas y
actividades de reflexion para dialogar con tu tutor:

« ;Cémo demostramos con base en el escrito lo que
pensamos nos dice el autor? Nuestros juicios deberan
basarse en “hechos” del escrito, aunque sea un escrito
imaginativo.

+ Un artificio es un medio ingenioso para conseguir
algo, en el caso de la literatura, los autores utilizan
diversos recursos para comunicar de forma ingenioso
y atractiva sus ideas ;Qué artificios emplea Garcia
Marquez para lograr lo que percibimos -entendemos,
sentimos, imaginamos, gozamos, etc., -- en el cuento?
« Elcuento empieza con la llegada del angel y se
acaba cuando emprende el vuelo y se va del pueblo.
/Como prepard Garcia Marquez el esquema de la
historia, para primero provocar un gran alboroto,
aprovechar de varias formas la venida del angel y
finalmente hacer que la gente se olvidara y hasta se
aburriera de é1?

« Lasecuencia del escrito se va enlazando en
parrafosy ayuda que al final de un episodio se anticipe
el siguiente, como “Aquellas cartas de parsimonia
habrian ido y venido hasta el fin de los siglos, si un
acontecimiento providencial no hubiera puesto
término a las tribulaciones del parroco”. ;Qué otros
enlaces semejantes encuentras?

« Para hacerte unaidea de la manera como el autor
se refiere al angel, junta todas las descripciones que
hace de él (por ejemplo “el pobre estaba tan viejo...”) y
piensa qué es lo que quiso decirnos.

«  ;Quéefecto logra Garcia Marquez al empezar

el escrito con un parrafo largo en el que nos distrae
describiendo los detalles de un dia triste y lo termina
con la palabra “alas™?

« ;Qué tan comun te parece el sentimiento que
describe esta frase: “Tanto lo observaron, y con tanta
atencion, que Pelayo vy Elisenda se sobrepusieron

muy pronto del asombro y acabaron por encontrarlo
familiar”?. ;Qué otras descripciones semejantes
encuentras en el texto que hablan de sentimientos que
apreciamos por haberlos experimentado de alguna
manera?

« ;Porsus reacciones, cémo describirias al padre
Gonzaga?

+ Considerando la condicion de la mujer arafia

el autor dice “espectaculo cargado de tanta verdad
humanay de tan terrible escarmiento”. En el entendido
que se refiere a un espectaculo de feria, ;como
juzgarias esta frase?



De las siguientes frases del cuento, identifica qué las hace
imaginativas.
-“el mundo estaba triste desde el martes”
-“el cieloy el mar eran una misma cosa de ceniza”
-“con voz de navegante”
-“vecina que sabia todas las cosas de la vida y de la
muerte”
-“insoportable olor de intemperie”
-“su prudencia cay6 en corazones estériles”
-“estaban felices de cansancio”
-“lafila llegaba hasta el otro lado del horizonte”
-“aletazos indignos que no encontraban asidero en el
aire”
-“pasaron por alto el inconveniente de las alas”
-“retozando con el angel sin la menor devocion”
-“gallinas absortas”
-“mansedumbre de perro sin ilusiones”
~“infierno lleno de angeles”
-“un angel de carne y hueso”
-“el &ngel era el Unico que no participaba de su propio
acontecimiento”
-“ventarron de panico”
-“cataclismo en reposo”

Practica describiendo situaciones y sentimientos con
frases creativas, no de manera acostumbrada.

Intenta disefiar un cuento para decir algo que valga la pena
comunicar. Animate a escribirimitando el estilo de Gabriel
Garcia Marquez. . No obstante la irrealidad, hay que hacer la
historia creible, es decir verosimil.

ORGANIZAY REGISTRA LO QUE APRENDISTE

Después de trabajar cada desafio, es importante que
reflexiones y discutas con tu tutor los principales
aprendizajes obtenidos. En todo momento, pero sobre
todo en este, serda muy importante que registres lo que has
aprendido y lo que se te ha dificultado.

redesdetutoria.com

13



TEXTOS DE PROFUNDIZACION

Ya leiste dos cuentos muy distintos, pero con algunos
puntos en comun, como la brevedad en su extension, la
narracion de sucesos imaginarios y la utilizacion de pocos
personajes, ;Quieres saber mas acerca de los cuentos?

El siguiente texto te propone distintas definiciones que
construyeron cuentistas reconocidos en el mundo de la
literatura. Al final, logrards comprender con mayor detalle
elementos interesantes que podemos encontrar en los
cuentos.

’

MORFOLOGIA DEL CUENTO
PO GIARDINELLI)

ESTRUCTURAY
(MEM

Las que siguen son reflexiones, ideas sueltas, apuntes,
surgidos a lo largo de muchos afios de trabajar este género,
de pensarlo y de hacer docencia en talleres.

SOBRE LAS DEFINICIONES

Carlos Mastrangelo: «1) un cuento es una serie breve de
incidentes; 2) de ciclo acabado y perfecto como un circulo
[en este punto anota que un buen cuento, por corto o
largo que sea, es siempre un todo arménico y concluido];
3) siendo muy esencial el argumento, el asunto o los
incidentes en si [porque, sefiala, “en el cuento nos interesa
solamente lo que esta sucediendo y como terminara...” El
cuento es el menos realista, sincero y exacto de los géneros
narrativos. Mucho menos copiante y fiel, como expresion
objetiva de la realidad, que el relatoy la novela]; 4)
trabados éstos en una Unica e ininterrumpida ilacién; 5) sin
grandes intervalos de tiempo ni de espacio; 6) rematados
por un fin final imprevisto, adecuado y natural».

Alfredo Veiravé dice que «en sus caracteristicas esenciales
el cuento puede ser definido como una narracién de corta
duracion que trata de un solo asunto y que, con un nimero
limitado de personajes, es capaz de crear una situacién
condensaday cerradav.

Pedro Lain Entralgo: «Relato de ficcion que por su brevedad
puede ser leido de una sentada. Un relato, por tanto, que
en el decurso de no muchos minutos —quince, treinta,
sesenta- nos hace conocer el planteamiento, el desarrollo
y el desenlace de una accion humana imaginativamente
inventada. El cuento, en suma, es la promesa de una
evasion -y en consecuencia, de una autorrealizacién
imaginativa- con cuyo término podemos contar cuando
iniciamos su lecturan.

SOBRE LA BREVEDAD

Para Edmundo Valadés «el cuento escapa a prefiguraciones
teodricas: si acaso, se sabe que su Unica inmutable
caracteristica es la brevedad». Y precisamente respecto del
cuento breve (también llamado cuento corto, minificcion,



microcuento o microficcion) el tedrico chileno Juan
Armando Epple distingue cuatro condiciones basicas:
brevedad, singularidad, tematica, tensién e intensidad.

Marco Denevi sostiene que la Unicay verdadera forma
eficaz de distinguir cuento de novela, y cuento largo de
cuento breve, no es otra cosa que la cantidad de paginas
que tiene cada texto.

Respecto de este punto es muy interesante esta otra idea
de Epple: «El criterio fundamental para reconocerlos como
relatos no es su brevedad, sino su estatuto ficticio». O sea,
es la invencion literaria —construida con sentido estético

o fundamentada (0 no) en la realidad -lo que permite
reconocer a un cuento.

Segln Epple la caracterizacion del cuento breve se

sigue buscando “a partir de una comparacion explicita

o implicita con la novela, y los rasgos distintivos que se
postulan (la brevedad, la singularidad tematica, la tension
o la intensidad) siguen resultando insuficientes como
categorias distintivas”. Ello, porque las novelas cortas 'y
los cuentos extensos cuestionan “el criterio tradicional
de la extensién como limite entre ambos géneros. Y con
el cuento brevisimo el problema se dificulta ain mas, por
su relacién con un amplio registro de formas breves de
sustrato oral o libresco”.

El criterio de Epple (que él llama “provisional”) para calificar
a un cuento breve no se basa, pues, en la extension (“el
corpus va desde el relato de una sola linea al de una
pagina”) sino en el estrato del mundo narrado. “En la
existencia de una situaciéon narrativa Unica formulada en un
espacio imaginario y un decurso temporal, aunque algunos
elementos de esta triada (accion, espacio, tiempo) estén
simplemente sugeridos”.

SOBRE ENFOQUES O INFLUENCIAS

[...JEl mexicano Julio Torri decia que hay dos tipos de
escritores: los de imaginacion y los de sentimiento. Los
primeros suelen ser buenos artesanos; los segundos,
“cuando no tienen genio, son absolutamente intolerables”.
Por supuesto, la felicidad literaria se produce cuando en los
cuentos confluyen la imaginacién y el sentimiento.[.. ]

En los autores se notan las influencias de algunos grandes
maestros, pero todos tienen sus sellos personales. Lo cual
lleva a esta reflexion: nada tienen de malo las influencias, y
antes al contrario, todos provenimos de ellas. Todo escritor
es, en esencia, libresco, en el sentido de que siempre
andamos buscando ideas y asociaciones en los autores
que amamos. Y para hacerla hay que leer, presenciar,
experimentar: la literatura, pues, como conocimiento,
como tomay daca.

Sobre laimaginacion

Dice Juan Rulfo que “todo escritor que crea, es un
mentiroso: la literatura es mentira, pero de esa mentira
sale una recreacion de la realidad; recrear la realidad es,
pues, uno de los principios fundamentales de la creacion.
Considero que hay tres pasos: asi como en la sintaxis hay
tres puntos de apoyo: sujeto, verbo y complemento; asi
también en la imaginacién hay tres pasos: el primero de
ellos es crear el personaje, el segundo crear el ambiente
donde ese personaje se va a movery el tercero es como
va a hablar ese personaje, cdmo se va a expresar, es decir,
darle forma. Estos tres puntos de apoyo son todo lo que se
requiere para contar una historia”.

Rulfo en esto se equivocaba, claro, porque el asunto no
es tan sencillo y él lo sabia muy bien. Pero es evocable su
ensefianza porque pocos autores de la literatura universal
fueron tan conscientes de su imaginario como él, y
poquisimos lo manejaron con tanta intuicion y sabiduria.

“Para mi lo primordial es la imaginacion -escribié Rulfo-.
Dentro de esos tres puntos de apoyo, esta la imaginacién
circulando: la imaginacién es infinita, no tiene limites, y
hay que romper donde se cierra el circulo; hay una puerta,
puede haber una puerta de escape, y por esa puerta hay
que desembocar, hay que irse. Asi aparece otra cosa que
se llama intuicion: la intuicion lo lleva a uno a adivinar
algo que no ha sucedido, pero que esta sucediendo en la
escritura. Concretando: cuando esto se consigue, entonces
se logra la historia que uno quiere dar a conocer. Creo

que eso es, en principio, la base de todo cuento, de toda
historia que se quiere contar”.

Y es que, como ha dicho maés sintéticamente Maria Esther
de Miguel: “La imaginacién permite ver como es la realidad
del otro lado”.

Sobre la sutilezay la alusion

La sutileza es otro de los méritos de todo buen cuento. Y
me parece importante que la sutileza se trabaje, se eduque,
sobre todo en la literatura de un pais como el nuestro,

que esta tan inficionado de obviedades, lugares comunes,
santificaciones baratas e irracionalidad. Esto hace que
resulte mas valioso el empefio de algunos autores por no
explicarlo todo, sin que por ello se extravien en el mar del
cripticismo y lo abstruso. Para esto hay que tener un innato
sentido de la elusion, que es a la vez la mejor manera
-literaria- de darle brillo a la alusion. Y manera creadora
-dicho sea para completar el juego de palabras- de ilusién.
La verdadera eficacia de la elusion literaria es la que se
desvincula del propésito del autor. La literatura mas
realista (en el sentido de aludir a-lo- que-pasa) es la

que no se propuso serlo. Toda literatura que se obliga a
imponer discursos, los mata. Toda literatura que no tiene
discursos, como la que no tiene hechos, se esfuma. La
buena literatura es la que no depende de la voluntad de
los escritores, sino la que proviene simplemente de sus
pasiones. Y es que a la realidad solo se le suefia, imagina o
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alude, como aconseja Roa Bastos.

Sobre los temas

Otro aspecto importantisimo es la variedad tematicay
estilistica.

Es por eso que en la revista Puro Cuento siempre procuré
incluir cuentos que mostraran los diferentes paisajes
latinoamericanos (el urbanoy el rural), y también nos
ocupamos de cuentos que mostraban las multiples
facetas del amor; el erotismo'y la ternura; el encuentroy el
desencuentro de los seres humanos; la fantasia y el rigor;
las diferentes lenguas que se hablan en Latinoaméricay el
Caribe; lo breve y lo méas extenso; lo clasico y lo moderno;
lo previsible y lo inesperado; lo experimental y lo conocido,
e infinitos etcéteras.

Carlos Mastrangelo ensefia que “el cuento necesita un
asunto o tema univoco, no siempre apto para la novela o
el relato... En lineas generales, a una forma determinada
corresponde un tema determinado también. Tema
Unico, circunscrito, concreto”. Y es que, segln el maestro
Mastrangelo, debido a su pequefiez espacio-temporal, “el
cuento no sélo admite sino que exige precision, armonia
y exactitud. Lo principal en él es el suceso y adonde nos
conduce”.

Un cuento es alusion porque es una mentira encarnada en
la realidad, y es al mismo tiempo una mirada poética sobre
el mundo que vivimos.

Si la literatura -y especificamente el género cuento-
son como creo un camino hacia el conocimiento, una
indagacion sobre el alma humana'y, sobre todo una
propuesta formal siempre renovada y renovadora.

Pienso que uno tiene que procurar ser la clase de escritor
que -mas alla de sus temas- no se repite, no curte siempre
la misma onday no se reitera en la utilizacion de unos
pOCOS recursos mas o menos brillantes. La clase de
escritor que siempre busca andar por caminos dificiles,
nomas porque le apasiona buscary porque tiene adentro,
parafraseando a Miguel Hernandez, un rayo que no cesa.

Sobre la sensibilidad

Todo buen cuento debe tocar alguna fibra intima en el
lector. Necesariamente. Por eso un buen cuento no es el
que surge de las puras ganas del autor, ni es el que deviene
de unintento catartico. Un buen cuento es el que nace
sencillamente de la inevitabilidad de que ese cuento exista.
Es decir: se escribe porque no se puede dejar de escribirlo.
Es como si el cuento viniera empujando desde adentro del
autor, abriéndose paso a pesar de todas las resistencias
que uno tenga, y de alguna manera explota en las paginas
que lo contienen.

El destino de un cuento, como si fuera una flecha, es
producir un impacto en el lector. Cuanto mas cerca del
corazon del lector se clave, mejor seré el cuento. Para
lograr ese efecto, el texto debe ser sensible: debe tener

la capacidad de mostrar un mundo, de ser un espejo

en el que el lector vea y se vea. Esto es lo que se llama
identificacion (el lector piensa que le paso o le podria pasar
lo mismo) y eso le creara una empatia, una solidaridad

con lo contado, que hara que el cuento se le tome
inolvidable. Esta identificacion sélo se logra por medio

de la sensibilidad del lector, tocada por el texto. Es lo que
podriamos llamar el alma del cuento, que es un alma viva,
que emite sonidos, titila, respira. Esa respiracion, en los
grandes cuentos, sera eterna, y ese cuento sera clasico sélo
en la medida que las diferentes generaciones y culturas lo
acepten, reinventen y repitan.

El autor debe crear su cuento teniendo en cuenta al lector.
Debe saber que alguien, en algln lugar, va a leer su cuento.
Debe querer que asi sea. Preocuparse ante la posibilidad de
que eso no suceda. Es como tirar una botella al mar con un
mensaje adentro: hay que hacerla con fe en que alguien lo
recibira. Y ese tener presente al otro es lo que impedira que
el cuento sea una clave autorreferencial, onanista, de un
intimismo abstruso, de un cripticismo inexpugnable. Esto
hace, claro, a la cordialidad de todo cuento: es un dialogo,
una conversacion amable en la que uno monologa y el otro
escuchay responde con su atencién inclaudicable, con su
entrega a la seduccién del narrador.

Como fuere, esto debe ser profundamente reflexionado por
todo cuentista que se precie de tal: ;En qué papel estoy yo,
autor de esta invencion? ;Y en cual coloco, o quisiera que
esté, el destinatario natural de este telegrama cifrado que
estoy creando y que se llama cuento? ;De qué manera nos
vamos a encontrar, mi lectory yo, en este hecho externo a
ély ami, en esta entidad autbnoma, que es el cuento?

Sobre la estructura

La estructura de un relato no es otra cosa que su esqueleto,
o0 si se quiere el tramado arquitecténico de columnasy
vigas sobre el cual se sostendran la ficcién narrada (la
historia, el contenido) y la narracion misma (la forma, el
estilo).

Por su parte, la cuentista Edelweis Serra sostiene que la
estructura del cuento “resulta de la integracion de tres
estratos fundamentales corre-lacionados entre si, sin
prioridad valorativa del uno sobre el otro, antes bien en
intima interdependencia y mutua sustentacion”. Esos tres
estratos son: el de las objetividades representadas; el de
los significados; y el de la palabra. El primero es el “mundo
narrado, sencillamente el hecho que se narra, el suceso,

el acontecimiento con sus episodios e incidentes. Desde
este estrato se desprende el tema o contenido tematico
del cuentoy por ende, su significado, y asi entramos en el
area del segundo estrato donde se configura una imagen
y una interpretacién de la realidad, del mundo narrado.
Pero el ser del cuento y su manifestacion fenomenologica
no quedaria fraguado sin la concurrencia indispensable



del estrato de la palabra, troquelacién verbal del objeto
narrado en solidaria unidad estructural. Esta estructura
temaria, como se ve, no es divisible; los estratos se dan
simultdneamente, intimamente determinados entre si, uno
implica al otro y los tres, a una, constituyen la naturaleza
onticay fenoménico-estética del cuento”.

Sobre laintensidad y la tension

Hay otros dos aspectos que casi siempre aparecen poco
explicados, y que suelen desesperar a los cuentistas
noveles: la intensidad y la tension.

“Lo que llamo intensidad en un cuento consiste en la
eliminacién de todas las ideas o situaciones intermedias,
de todos los rellenos o fases de transicién que la novela
permite o exige”, escribié Julio Cortézar en su multicitado
texto Algunos aspectos del cuento (en revista Casa de las
Américas NQ 15-16, La Habana, Cuba, Febrero de 1963).

Por su parte, dice el escritor de ciencia-ficcién J.G. Ballanj
(citado por Cristina Peri-Rossi) que “el cuento esta mas
cerca de la pintura. En general, no representa mas que una
escena. De este modo se puede obtener la intensidad y la
convergencia, fuerte y brillante, que se encuentra en los
cuadros superrealistas. Es mucho maés dificil conseguir eso
en una novela, porque eso comporta elementos narrativas.
En la novela hay que construir el tiempo. En un relato,

en cambio, se le puede eliminary provocar esa extrafia
sensacion, esa clase de atmosfera”.

Y la misma Peri-Rossi aporta lo suyo: “El escritor de cuentos
contemporaneo no narra soélo por el placer de encadenar
hechos de Una manera méas o menos casual, sino para
revelar lo que hay detras de ellos; lo significativo no es lo
que sucede (ya veces ocurre muy poco, Como en los relatos
del magnifico escritor italiano Giorgio Manganelli) sino la
manera de sentir, pensar, vivir esos hechos, es decir, su
interpretacion”. En comparacion con la novela, dice que
esta “en general procede por acumulacion (de puntos de
vista, hechos, tiempos, espacios), mientras que el relato
moderno actla por seleccién: elige un momento en el
tiempo y lo paraliza para interiorizar en él, para penetrarlo;
elige un angulo de mira'y, por encima de todo, selecciona
rigurosamente lo narrado para provocar un solo efecto. ..

Mientras la novela transcurre en el tiempo (aunque sea

un tiempo corto, como en el Ulises de Joyce), el cuento
profundiza en él, o lo inmoviliza, lo suspende para
penetrado”.

Todo lo cual esta contenido en aquella reiteradisima, vieja
idea de Hemingway: “En el cuento el escritor gana por
knock-out; en la novela, por puntos”.

En lo que respecta a las comparaciones con la novela,

casi todos los autores que han reflexionado el género
cuento coinciden -palabra mas, palabra menos- en que

la funcion del cuento es agotar, por intensidad, una
situacion, mientras que la de la novela es desarrollar varias
situaciones, a veces simultaneamente, y las cuales al
yuxtaponerse provocan la ilusion del tiempo sucesivo.

Uno de los tedricos que mas reflexiond acerca de la
intensidad y la tension del cuento, fue el maestro
Mastrangelo: “El cuento empieza moviéndose. Nace
caminandoy no se detiene hasta el final. Es todo vitalidad,
emociény movimiento... El cuento, que nacio oralmente,
sigue conservando hoy, al cabo de varios milenios, sus

dos caracteristicas esenciales: su unilinealidad, es decir su
espina dorsal, Unica e indivisible; y su unidad de asunto.
Son las dos primeras leyes estructurales que lo apartany lo
alejan de la novela”.

La unilinealidad del cuento y su unidad de asunto son dos
aspectos que seglin Mastrangelo a menudo se olvidan. Y
sin embargo, son el camino necesario para arribar a “otra
ley de esta especie del género narrativo, mas olvidada atin
por los ensayistas: su unidad funcional, su armonia vital,
0 como quiera llamarsele. Tal unidad funcional tiene dos
fines primordiales: 1°) canalizar el interés o la emocion,
entubando la mente del lector (ya que el cuento es un
tunel, un sendero libre de malezas y otros obstaculos); y
2°) concentrar ese interés o emocion al final del suceso
narrado, haciéndolo estallar o desvanecer tan radical y
oportunamente (verdadero orgasmo psiquico) que el
cuento lo ultime el mismo lector, sin previa advertencia ni
presencia del cuentista”.

De modo que la intensidad y la tension se constituyen
en base a la unidireccionalidad inquebrantable de todo
cuento. A la eliminacién de lo que Cortézar llamé “ideas
o situaciones intermedias, rellenos o fases de transicion”,
Y esa unidireccionalidad no es otra cosa que el famoso
knock-out hemingwayiano.

Sobre la concepcién del mundo

La uruguaya Cristina Peri-Rossi ha sefialado que: “La
capacidad de simbolizacién me parece un nivel mas
complejo de nuestra actividad intelectual. No narro para
entretener, para ordenar una trama, sino para descubrir,
para conocer, para elaborar una hipétesis del mundo, de
modo que lo narrado se supedita a la intencion, a la vision
del mundo. Es que, parodiando a Rimbaud, el escritor es un
visionario, o no es”.

De hecho, todo cuento contiene una concepcion del
mundo, una idea del universo. Y esto es asi sencillamente
porque todo cuentista la tiene, lo quiera o no, lo acepte

o no. El escritor tiene siempre una posicion ante la vida,

y su obra expresa su manera de pensar. Esa concepcion
inevitablemente estara contenida en todo lo que escriba.
De ahi que, cuanto mejor y mas cultivada sea esa
concepcidn, cuanto mas rica, sensible, culta, generosa,
ampliay abierta, mas ricos seran los contenidos de sus
cuentos. De ahi laimportancia de la lectura. Por eso en mis
talleres la lectura de cuentos clasicos y contemporaneos,
semana a semana, es obligatoria. Porque pienso que no se
puede ser buen escritor si no se es, primero, un gran lector.
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Sobre laironia

Puesto que éste es un aspecto sobre el cual uno podria
extenderse casi interminablemente, citaré solo una idea de
Cristina Peri-Rossi que me parece una adecuada sintesis:
“Hay recursos que empleo a menudo: la ruptura del plano
del discurso narrativo con la incorporacion de otro nivel,
generalmente irénico. La ironfa es un gran instrumento:
crea distancia, y sélo en la distancia somos lUcidos,
perversos, ambivalentes e inteligentes. Y uso la palabra
‘perversos’ en el sentido de que la paradoja pone en tela de
juicio la normalidad, la naturaleza, la espontaneidad”.

A continuacion te sugerimos algunas preguntas de
reflexion para dialogar con tu tutor:

Conforme a la lectura, construye una definicién personal de
cuento. ;Como es la extension de los cuentos? ;Como son
los escritores de imaginacion y como los de sentimiento?
:De qué manera se encuentran imaginacion y sentimiento
en la escritura de cuentos? ;Es importante ser lector asiduo
para poder ser escritor? ;Cuales son los tres puntos de
apoyo que sugiere Rulfo para contar una historia? ;Qué
hace a un cuento sutil? jA qué refiere la intensidad y la
tension en los cuentos?

Lee uno de los cuentos analizalo y compréndelo para
contestar estas preguntas:

iCual es el tema en el cuento? ;Consideras que hay sutileza
en el cuento que leiste? ;Cual es la concepcion del mundo
que se refleja en el cuento? jQué caracteristicas de las
mencionadas en el texto encuentras en el cuento?

ORGANIZAY REGISTRA LO QUE APRENDISTE

Después de trabajar cada desafio, es importante que
reflexiones y discutas con tu tutor los principales
aprendizajes obtenidos. En todo momento, pero sobre
todo en este, serda muy importante que registres lo que has
aprendido y lo que se te ha dificultado.




TEXTO DE PROFUNDIZACION SOBRE EL LENGUAJE
POETICO

Pareciera que cuando hablamos de lenguaje poético, nos
referimos Unicamente al que se emplea en la elaboracién
de poemas, pero no es asi, todo el lenguaje literario puede
ser alcanzado por el lenguaje poético y los cuentos no son
la excepcion. ;Te gustaria poder identificar este lenguaje en
los textos que lefste y en muchos otros? Te invitamo a leer
el siguiente texto para ahondar en ello.

LENGUAJE POETICO

Lenguaje es el medio de comunicacion entre los seres
humanos a través de signos orales y escritos que poseen
un significado. En un sentido mas amplio, es cualquier
procedimiento que sirve para comunicarse. Algunas
escuelas lingiisticas entienden el lenguaje como la
capacidad humana que conforma al pensamiento o la
cognicion.

Al conjunto de contenidos sensoriales, afectivos y
conceptuales de una obra poética que funcionan como
captadores de la dimensién del mismo se le conoce como
lenguaje poético.

Imaginacion, creatividad, ensuefio, fantasia, juego. ..

maés una libertad expresiva y significativa de la palabra,
componen el espiritu de una de las formas de escritura que
involucra la emocion-razén del escritor: la literatura.

La literatura como creacion estética y de pensamiento,
donde la palabra cobra especial significacién (connotativa)
en una relacién de fondo y forma, para dar como resultado
una obra (cuento, poesia, novela, teatro) que trasciende
sentidos humanos y produce una emocién propia de lo que
es ludicoy estético. En el libro teoria literaria (René Wellek
y Austin Warren), destaca como rasgo fundamental de lo
literario el uso del lenguaje, como un modo para distinguir
la literatura frente a otras experiencias de la palabra (el
lenguaje cotidiano, el discurso cientifico y utilitario).

Las palabras sefialan nuestra relacion con el mundo'y

lo que pensamos de él. Es un sistema de signos que se
nutre en la recreacion cotidiana de toda la comunicacion
y que transmitimos (heredamos) en multiples formas de
expresion, desde lo oral a lo escrito. Formas en el que el
lenguaje de las palabras adquiere razones de ser distintas.
La literatura es una de esas formas del lenguaje que
constituye la materia prima del escritor y que se ensancha
con su entorno cultural y una personal expresividad e
imaginacién creadora.

Para construir figuras literarias cuyo propésito es
embellecer el lenguaje, el poeta o escritor usa un lenguaje
connotativo: irreal, figurado, lleno de ilusionismo, de
fantasia, subjetivo.

Pero también puede usar un lenguaje denotativo, el cual
es real, nombra las cosas como son, lgualmente recurre a
un conjunto de elementos en que de una u otra manera,
mezcla estos dos lenguajes y asi, construye las figuras
literarias.

Al conjunto de contenidos sensoriales, afectivos y
conceptuales de una obra literaria que funcionan como
captadores de la dimensién del mismo se le conoce como
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lenguaje poético.

Los contenidos del lenguaje poético, pueden ser:
«Afectivo: Palabra derivada de afecto. Lo afectivo se
relaciona con los sentimientos, emociones.

«Sensorial: Palabra derivada de sentiry esta de sentiré que
en latin significa percibir por los sentidos.

«Conceptual: Palabra derivada de concepto. Lo conceptual
se relaciona con las ideas, opiniones, conceptos
expresados a través de la obra.

Através de los sentidos (vista, oido, olfato, gusto y tacto)
la persona conoce, aprende el mundo que lo rodea.

Esa captacion de los objetos, le permite ir formandose
imagenes que se van acumulando en el cerebroy que
luego, se evocan, se recuerdan, se traen al presente
mediante la memoria.

Cuando el ser humano desea comunicar, transmitir esas
imagenes que, por medio de la lectura, podemos evocar,
constituyen los contenidos sensoriales de una obra.

Esasimagenes segln el sentido al que impresionan, tienen
diferentes nombres:

«Auditivas o AcUsticas: indican sonidos

«Olfativas: sugieren olores

«Tactiles: impresionan al tacto

«Gustativas: se refieren al gusto

«Cinéticas: indican movimiento

«Cromaticas: indican color

+Visuales: de formas, de tamafio

En cuanto a los contenidos afectivos, estan sujetos a estos
dos tipos de funciones del lenguaje:

«Funcion connotativa: Si por el contrario, la palabra
empleada sugiere otros significados.

«Funcién denotativa: Designa directamente al referirse, es
decir, si tiene un solo significado.

Sinestesia

Estas imagenes son el resultado de la mezcla de imagenes
sensoriales que es entrecruzan o cuando lo afectivo se
asocia con lo sensorial, se produce una imagen de tipo
afectivo llamada sinestesia.

Ejemplo de sinestesia: Los nifios dicen mentiras blancas,
los malvados las dicen negras.

Cuando el lenguaje se utiliza con valor connotativo, es
decir, con lo que tradicionalmente se ha llamado sentido
figurado, se produce lo mas variados tipos de figuras
literarias (Simil, Metaforas, Humanizaciones, Sinestesia...).
Através de los contenidos sensoriales se llega a los
contenidos afectivos que me manifiestan no solo por las
figuras literarias, sino también por el uso de diminutivos
o de aumentativos y por la utilizacion adecuada de los
adjetivos.

Formas Descriptivas

Esta forma es utilizada en el lenguaje poético para sugerir,
connotar al lector una serie de imagenes sensoriales y
afectivas, es por ello que lo adjetivos o particulas que
derrotan cualidades que pueden presentarse de 2 formas:

«Adjetivos Pertinentes: cuando denota una cualidad
apropiada al sustantivo modificado

+Adjetivo No Pertinente: cuando denota una cualidad que
no es propia del sustantivo.

La Comparacion como recurso poético

Cuando se compran dos 0 mas cosas es porque hay un
nexo de semejanza que las vincula. Sintacticamente ese
verso se manifiesta en expresiones como “se parecia”,
“asemejaba”, “era como”, “cual’, y otras.
Figuras literarias y poéticas

Luego de establecer qué es el lenguaje poético y de qué
recursos se ayuda para lograr constituirse como tal, resulta
interesante explicar el origen de su usoy la funcion que
desempefian las figuras en la poesia y el poema como su
vehiculo.

En el lenguaje literario las palabras son un fin en si
mismas, el autor selecciona el lenguaje para enriquecer la
capacidad |éxica de una lengua.

Se entiende por “figura” en su acepcion mas amplia,
cualquier tipo de recurso o manipulacion del lenguaje

con fines retéricos, antiguamente se aplicaba a la oratoria,
pero al entrar ésta en decadencia paso a la literatura 'y
actualmente se aprecia con mayor énfasis en la publicidad.
Entonces, las figuras literarias (llamadas también figuras
de retérica o recursos literarios) son recursos del lenguaje
literario utilizados por el poeta para dar mas bellezay una
mejor expresion a sus palabras; es decir, el poeta usa estos
recursos para dar mayor expresividad a sus sentimientos

y emociones intimas, a su mundo interior; aunque no hay
que olvidar que también podemos encontrar dichas figuras
en el lenguaje coloquial: metéforas como “Estudia como
un ledn”, hipérboles como “Es mas pesado que una vaca en
brazos”, expresiones ironicas como jPero qué simpatico es
este nifio!, etcétera.

De modo general, podemos decir que la retérica tradicional
llama figuras literarias a «cierta forma de hablar con la cual
la oracion se hace méas agradable y persuasiva, sin respeto
alguno por las reglas de la gramatica. La figura es un
adorno del estilo, un resultado de una voluntad de forma
por parte del escritor.

El adorno puede afectar a las palabras con que se reviste

el pensamiento, y se constituyen asi las figuras de palabras
(o tropos) y las figuras de construccién (asindeton,
polisindeton, pleonasmo, anafora, epanalepsis, etc.); 0
bien al pensamiento mismo, dando lugar a las figuras

de pensamiento (deprecacion, apdstrofe, interrogacion
retdrica, etc.). Se habla también de figuras de diccién o
fonoldgicas o metaplasmos: aliteracion, onomatopeya,
similicadencia, paranomasia, etc.

Recursos literarios basados en el sonido

«Aliteracion: repeticion de sonidos, sobre todo
consonanticos, a lo largo de un verso o de una estrofa. Con
este recurso, el autor intenta recordar el significado de lo
que esta expresando por medio del sonido repetido: “con el
ala aleve del leve abanico” (Rubén Dario).



«Onomatopeya: imitacién de sonidos reales. Es un recurso
muy utilizado en el lenguaje de los tebeos: jboom! jzas! jpio
piol jguau guau!

«Paranomasia: utilizacién de palabras de sonido parecido,
aunque con distinto significado: “como tontos, como
tantos, como todos” (Gabriel Celaya).

Recursos literarios de tipo gramatical

«Epiteto: suelen ser adjetivos que destacan una cualidad de
un sustantivo que es suficientemente conocida y aceptada:
la verde hierba, la blanca nieve

Pleonasmo: insistencia innecesaria para dejar claro el
sentido de una oracién o verso. Suele ser muy corriente en
el habla coloquial: Lo vi con mis propios 0jos.

«Elipsis: supresion de algunos elementos en un verso ya
que quedan sobreentendidos. Este recurso dota al poema
de rapidez, brevedad y concision: “Por una mirada, un
mundo; por una sonrisa, un cielo; por un beso... jyo no sé
qué te diera por un beso” (Bécquer)

Hipérbaton: alteracién del orden légico de las palabras de
un enunciado oracional: “Volveran las oscuras golondrinas
de tu balcon sus nidos a colgar” (Bécquer)

«Polisindeton: utilizaciéon de mas conjunciones de las que
son necesarias. Dota al verso de lentitud y solemnidad:
“Alguien barre /y canta /y barre / -zuecos en la madrugada”
(Rafael Alberti).

«Asindeton: omisién de las conjunciones que son
necesarias en un verso. Dota al verso de rapidez: “Para la
libertad, sangro, lucho, pervivo” (Miguel Hernandez).
«Anafora: repeticion de una o mas palabras al principio de
varios versos: j Por qué fue desterrada la azucena, por qué
la alondra se quedo sin vuelo, por qué el aire de mayo se
hizo pena bajo la dura soledad del cielo? (Rafael Morales)
«Paralelismo: repeticion de una misma estructura
gramatical en un verso o en varios: La paz de su hora sola
me daba la claridad. La gloria de su amor solo colmaba mi
soledad (Juan Ramén Jiménez)

«Anadiplosis: se da cuando las palabras del final de un
verso son las mismas que al inicio del siguiente: “también
yo tengo mis rejas, / mis rejas y mis rosales” (A. Machado).
«Juego de palabras: utilizacién de palabras que se escriben
igual, aunque con significado distinto: “{No! Pues bueno; /
sea usted buenoy callese” (M. Machado).

«Calambur: relacionado con el anterior, consiste en unir
dos palabras o separar una en dos distintas, de manera que
cambia radicalmente el significado inicial: “Entre el clavel /
y larosa, / sumajestad / escoja” (= es coja) (Quevedo). Este
recurso se usa profusamente en adivinanzas: ;Qué fruta es
la que oro parece y plata no es?” (platano).

Recursos literarios basados en el significado

«Metafora: consiste en nombrar una cosa con el nombre

de otra a causa de su semejanza, real o ficticia. Aquello

que estamos comparando se denomina “término real”, y
aquello con lo que lo comparamos “término imaginario”:
“Todas las casas son 0jos / que resplandecen y acechan”
(Miguel Hernandez); “Las perlas de tu boca”; “El sol es un
globo de fuego, / la luna es un disco morado” (A. Machado).
«Simil o comparacion: consiste en comparar una cosa con
otra por semejanza: “y me ofrecié sus mejillas / como quien
pierde un tesoro” (J. R. Jiménez); “tengo la cabeza como

un bombo”; “Como se arranca el hierro de una herida / su

amor de las entrafias me arranqué” (Bécquer).
«Metonimia: se trata de nombrar un objeto con el nombre
de otro, como los dos recursos anteriores, aunque en este
caso no por razones de semejanza, sino por proximidad
fisica o significativa (el cuello de la camisa; los pies de la
cama; beberse una copa; comerse tres platos; el trompeta
-en una banda de musica-; el espada —en una corrida de
toros-; el camara —el operador de cdmara-; un Velazquez -
un cuadro de Veldzquez).

«Antitesis o contraste: oposicion de palabras o ideas
contrapuestas: “Cuando estoy alegre, lloro, / cuando estoy
triste, me rio” (M. Machado).

«Paradoja: empleo de expresiones aparentemente
opuestas, contradictorias o absurdas, que encierra
significacion poética: “La musica callada, / la soledad
sonora” (San Juan de la Cruz); “muero porque no muero”
(Santa Teresa de JesUs).

Hipérbole: exageracion, amplificacion: “Tanto dolor se
agrupa en mi costado, / que por doler me duele hasta el
aliento” (Miguel Hernéndez).

«Personificacion o prosopopeya: atribucion de cualidades
humanas a seres animados o inanimados: “Las carceles
se arrastran por la humedad del mundo, [...] / buscan a

un hombre, buscan a un pueblo, lo persiguen” (Miguel
Hernandez); “La heroica ciudad dormia la siesta” (Clarin).
«Ironfa: expresion de lo contrario de lo que en realidad se
piensa. Habitualmente este recurso suele ir acompafiado
por un tono burlesco o desenfadado. Cuando la ironia se
vuelve insultante y agresiva, se denomina sarcasmo. Es
muy frecuente en el habla coloquial: “jUf, qué frio!” (a 40°).

A continuacion te sugerimos algunas preguntas de reflexion
para dialogar con tu tutor:

iQuéesellenguaje? ;Qué es el lenguaje poético? ;Para
qué sirve? ;Qué es una figura literaria? ;Como es el
lenguaje que utiliza el escritor? ;Dénde se origina el
contenido sensorial de una obra? jCuales son los adjetivos
pertinentes? ;Cuandoy coémo se utilizan? ;Cuales son los
no pertinentes? En el cuento del espejo Oval ;Qué tipo

de lenguaje utiliza el autor denotativo o connotativo?
¢ldentificas alguna imagen olfativa en el cuento de Garcia
Marquez? ;Cuéles figuras literarias hay en los cuentos que
leiste? ;Cual de los dos cuentos te parece que hace un uso
mayor del lenguaje poético y por qué?

ORGANIZAY REGISTRA LO QUE APRENDISTE

Después de trabajar cada desafio, es importante que
reflexiones y discutas con tu tutor los principales
aprendizajes obtenidos. En todo momento, pero sobre
todo en este, serda muy importante que registres lo que has
aprendido y lo que se te ha dificultado.
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REVISA TU AVANCE
MAPA DE RASGOS DE APRENDIZAJE

1. Reconoce las accionesy la forma de ser de los personajes
de las narraciones con base en descripciones, didlogos,
acciones, intenciones y relaciones con otros personajes.
2. Explica las relaciones de causa y efecto entre las partes
de la narracion.

3. Identifica los sucesos de las narraciones a partir de:
estado inicial, aparicién de un conflicto y resolucién del
conflicto.

4. identifica los principales papeles de los personajes en
las narraciones fantasticas: protagonistas, antagonistas,
secundarios, narrador.

5. Comprende los recursos literarios empleados en los
textos.

6. Analiza la manera en que se presentan los espacios,
los personajes y las relaciones entre ellos para sugerir un
ambiente en la narracion.

7. Emplea elementos del contexto de la trama para explicar
maés acciones de los personajes.

8. Usa recursos literarios con intenciones definidas como:
introducir detalles, descripciones, despertar expectativa,
generar emociones, etc..

9. Desarrolla personajes y acciones con caracteristicas
psicologicas que los identifican y congruentes con la
intencion que se pretende.

10. Plantea una trama coherente, compuesta por
acontecimientos articulados causalmente.

11. Desarrolla espacios y ambientes cohesionados y
coherentes en funcién de la trama.



PARA SEGUIR APRENDIENDO

Aungue cada autor desarrolla su estilo personal, todos
reconocen la influencia que autores tuvieron en sus
propias trayectorias. No fue fortuito que Gabriel Garcia
Marquez hiciera del realismo magico su estilo ni que,

en la actualidad, sea considerado uno de los mayores
exponentes. Las aficiones que desarrollo, los lugares donde
vivio, las amistades que consagré, sumadas a su ingenio,
fueron moldeando las historias que quiso contarnos.
Conocer un poco de los aspectos mas relevantes de su vida,
sin duda te ayudaran a comprendery disfrutar alin mas sus
lecturas. Garcia Marquez cit6, por ejemplo, su admiracion
por el argentino Julio Cortazar, del mexicano Juan Rulfoy
del estadounidense William Faulkner. Es asi que incluimos
cuentos de estos tres autores: “Casa tomada” de Cortazar,
“Nos han dado la tierra” de Rulfo y “Esquileo I” de Faulkner.
Ademas de exponerte a una muestra (asi sea limitada)

de las obras de estos reconocidos escritores, leer estos
cuentos te permitira reconocer como “Un sefior muy viejo
con alas enormes” cabe dentro de un universo literario mas
amplio.

Ademas de estas influencias literarias, Garcia Marquez
resaltoé también que su formacién como escritor estuvo
intimamente conectada con sus experiencias creciendo
en el Caribe Colombiano. Mantiene que la historia
nacional, local y personal se ven reflejadas en los mundos
imaginarios de sus cuentos y novelas. Ello se puede
apreciar en “Un sefior muy viejo con alas enormes,” asi
como en los otros dos cuentos que presentamos, “El
ahogado mas hermoso del mundo”y “La siesta del martes.”

Los textos “De donde Gabriel Garcia Marquez” y “Gabriel
Garcia Marquez: Historia de un deicidio” localizan la obra
(del) dentro de este contexto literario, cultural y personal.
Nos permiten entender como estas influencias son
aprovechadas por Gabo en el desarrollo de su propio estilo
de escritura, al que criticos literarios han denominado
“realismo méagico” y del cual proporcionamos una
introduccion con “El realismo magico en la pinturay en la
literatura en tres continentes: 1918-1978.”

Claro estd, el material que seleccionamos representa una
infima fracciéon de los posibles textos que contribuyen

a profundizar el tema. Pretendemos tan sélo introducir
algunas lineas de estudio, las cudles a su vez podrian ser
abordadas con mayor detalle dependiendo de lo que
consideres mas importante.

Asi mismo, te sugerimos un par de cuentos mas Edgar
Allan Poe para ampliar tu conocimiento sobre ély sobre
su obra; es importante mencionar que grandes autores
como Kafka, Borges y Cortazar, se reconocieron como
deudores de la obra de Poe, lo que indica que la influencia
del mismo en el mundo literario es de una magnitud
incalculable.

Finalmente, te invitamos a continuar con la lectura de las
fabulas de Esopo, en espera de que con las herramientas
que aprehendiste con el estudio de esta unidad se
fortalezca tu compresién y aumente el goce por ellas.
Cuentos

«“El ahogado mas hermoso del mundo” por Gabriel Garcia
Marquez: se crea un gran revuelo causado cuando un
ahogado aparece en la en la orilla de un pueblo caribefio.
«“La siesta del martes” por Gabriel Garcia Marquez: madre
e hija viajan para una visita que podria enfrentarlas con la
hostilidad de un pueblo desconocido.

«“Casa tomada” por Julio Cortézar: dos hermanos intentar
continuar su vida tranquila aun cuando partes de su casa
van siendo “tomadas.”

+“Nos han dado la tierra” por Juan Rulfo: el calor sofocante
va afectando a un grupo de amigos que caminan hacia la
tierra

«“Esquileo I” por William Faulkner: al viejo Jackson se le
ocurren una serie de innovaciones creativas para mantener
su negocio a flote

“El corazdn delator” por Edgar Allan Poe: un hombre
aterrorizado por la culpa debe confesar su crimen

“El gato negro” por Edgar Allan Poe: Un hombre asesina a
su gatoy a su esposa y los empareda

Textos de consulta

«“De donde Gabriel Garcia Marquez” por Yolanda Robledo:
texto que trata de las partes mas importantes de la vida y
personalidad de Garcia Marquez, incluyendo la influencia
que tuvieron en él autores como Cortézary Rulfo.

«“Gabriel Garcia Marquez: historia de un deicidio” por Mario
Vargas Llosa: fragmento del, que trata de la inspiracién
literaria de Faulknery de la historia personal y cultural de
Garcia Marquez en su obra.

«“El realismo méagico en la pinturay en la literatura en tres
continentes: 1918-1978”: presentacion de las caracteristicas
e historia del realismo magico en América Latinay el
mundo.
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